WWW. pi an0era.con WWw.guitarera.com/bbs

292

2m¢ BALLADE

a Robert SCHUMANN

Andantino

8 =5 4~
3 + 5 5.4 ~. 9
0 NP 2P T B N [ : NON'¢
) T a— - — A 1
F 5
4 1 V.4 3 1 17
o P T o .r
} softo vocee
1Y 3 2 3 2 2 1 2 1 2 1 2 1 }\
"o = re MO o s | s |, ,, ) o
l:\' y & 171 17 )] 11 17 b h E h P = r .~ 1Y 1 Y -
) DO 9 ] " A Y. 1 Y 1 | 4 7 1 ‘:}ﬁ_,b__g_qj__
N v M U T 1 1) )| 1F " 1f 1 1
V(Y l" 'V 1 'V TL 74 J’ { 55 - A

R S~ ' 4

(2%
2% ¥ T #9% % %2 %% W % %D

s

-
=

i |

| N

W5 , @] 100\

7
(XD simile)

() L'interprétation de cette Ballade est déterminée avec une suffisante clarté par l’opposition de caractére entre les deux éléments sur ~
iesquels s'appuie son argumeéntation musicale, pour qu'il soit vain d’y redouter un contre sens quelconque. Sérénité' et passion,calme et toui-
ment, idylle et drame, quelle que soit I’antithése choisie, elle servira le dessein du compositeur et si I'on peut différer sur la nuance dusen-
timent qui lui convient,on ne saurait se méprendre sur la nécessité de son adoption de principe.

On se gardera pourtant d’exagérer le contraste déja si fortement établi par la nature méme des thémes en présence. Le conflit doit res-
ter harmonieux et conforme a ce que nous savons de la réserve aristocratique du jeu de Chopin. Les grands éclats lui répugnaient tout au-
tant que 1a mievrerie effeminée. .

C’est dans la proportion et la mesure des nuances que se trouve toujours le secret de sa musique. Elles n'en excluent ni la passion,ni I'e-
motion, loin de 1a, mais elles leur conférent cette noblesse d’accent qui la rendent inimitable. ' ‘

Il ne saurait naturellement étre question de nuances trop prononcées dans ’exposition de la partie liminaire; cependant il faudra savoir
y éviter tout sentiment de monotonie. C’est par la qualité des timbres, par le délicat souci de la ponctuation mélodique que ’on rendra sen-
sible cette griace pudique qui la caractérise.

Nous avons tenté d’exprimer par un systéme de liaisons plus détaillé que celui généralement adopté dans les autres éditions, les in-
flexions qui nous paraissent devoir assurer, en méme temps que le débit le plus naturel, I’expression la plus vraie de son sens poétique.On
voudra bien donner également aux virgules, point et virgules, points, etc. la valeur de césure, qui leur est propre dans un texte litté‘raire.
On veillera a ne pas raccourcir la durée des noires sur lesquelles repose le va et vient du doux balancement dont la phrase tout entiere est
bercée. On remarquera également que le théme ne prend naissance que sur la derniére croche de la seconde mesure, les notes qui précedent
ne faisant qu’établir I'impulsion rythmique générale de cette premiére partie. Enfin on timbrera légérement toutes les successions de notes
d’essence meélodique, soit qu’elles se manifestent dans la partie supérieure, soit que, plus discrétes, mais non moins significatives elles se
refugient a la basse ou dans les parties intermédiaires. Les difficultés techniques de ces premieres lignes sont nulles, mais nous conseil-
lons cependant le travail préparatoire suivant, destiné a clarifier la sonorité par lallégement des détails harmoniques secondai-
res. .
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Les accords arpegés avec appogiature seront toujours joués:
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(2) Dans quelques éditions, le point d’orgue est situé, non sur le dernier la de la mesure, mais apres; sous entendant,par conséquent,

un silence d’une certaine duree avant ’attaque orageuse du Presto. Nous croyons que loin d’a_)outer au caractere de surprise que doit pro-
voquer U'irruption impétueuse du nouveau motif, cette separatlon la fait pressentir et par suite, ’affaiblit. Il nous parait préférable de lais-
ser mourir complétement la sonorité de l’accord tenu par la pédale en proportionnant le diminuendo des Za a Pextinction naturelle des vi-

brations, jusqu’a ne plus recueillir sur le “dernier la que des pulsations expirantes, puis apres une simple resp:ratlon commandée par le chun-
gement de pédale, de déchainer, sans préparation le flux houleux du second motif. .
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(8) Nous avons déja indiqué (note(18)-17¢ Ballade) pour une figuration. de trait descendant ana]ogue, quelques formules d’exercx-
ces préparatoires auxquels nous renvoyons Pour l’étude du tralt ascendant, nous conseillons a la main droite:

travailler ce dernier exercice f) -
avec une franche attaque du poignet

et a la main gauche:
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On s’habituera a la conception du legato du menagant dessin d'octaves de la basse par un travail preéparatoire base sur les modeles

suivants:
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On évitera de donner aux basses, dans Iexécution de ce passage une importance disproportionnée. De méme on veillera a ne pas noy-
er de pédale le contour général du trait, qui, dojt rester d’une clarté absolue, en dépit de son taractére torrentiel.

(4) Travailler ainsi:

EDITION NATIONALE = - ) JUMLUS. 513



http://www.guitarera.com/bbs/forum-20-1.html
http://www.guitarera.com/bbs

Wwww.guitarera.com/bbs

25

I Ilr;d %
v |2
.
1 1 - el
i -
E— o 5 P t—
l|= qé 171 IJ!

: - y bg poco dim.
S Yr— ﬁ = P:},—_—#j.—ull:li_"“l M“""?q—“—‘—_ —
T3 e L~ =333 3233
@,

#o % #
> > —
/— = = — =1 b

|
ik
‘_ o fu|
\
o]
l_

(6) Le doigté que nous ihdiquons est le seul qui assure d'une maniére certaine I’assise rythmique de la vague de sons qui déferle a la
main gauche. ) ’

(7) Déclamer largement la main droite, en pronongant. toutes les notes. Travailler séparement les éléments des accords:

P - G a4 s 5
et
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De méme pour la mesure suivante.
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(8) On admet generalement pour ce passage, l’emplm de la pédale sur le premier temps de chaque mesure, Chopin lindique ainsi.Cepen-
dant,nous conseillons la formule inverse qui permet une réalisation plus effective des houleuses inflexions de I3 basse.

On asSurera le vrai caractére des accords de la main droite,au moyen d’une sorte de legato-louré que I’on obtiendra en portant la main
d’une position a la suivante et en tenant fermement chaque accord Appuyer et non frapper.

(9) Succédant a la rafale qui vient de balayer rudement le clavier, le premier théme revét, sans modification de notes, un caractere dif-
ferent de celui qu'il avait lors de son exposition. C’est 1a un des secrets de P’art de Chopin que cette utilisation des renets d’un épisode sur
un autre, qui lui permet d’en altérer la signification poétique tout en le reproduisant textuellement.

Ici la variété des nuances,la mobilité du mouvement, la subtilité des modulations, engagent la douce mélodie initiale dans une voie
de trouble et d’mquletude et par moments d’ardeur pressante dont on mettra en valeur les fluctuations nombreuses. La partie me-

" diane d’une composition est generalement cansacrée au developpement du théme. 1l en est de méme ici—mais le développement est dor
dre sentimental— La phrase est la méme, le sens en est changé.
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(10 bis) Chopin avait d’abord écrit:

(11) Travail préparatoire:

ECITION NATIONALE
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(12) Employer la méme formule que pour (11) B

(13) Le travail de ce passage sera effectué en tenant compte des observations deja mertionnees aux paragraphes (3) et (4).
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(14) Le travail préparatoire de ce passage portera sur le développement de la force de résistance des doigts faibles auxquels est
confiée l'exécution de la partie prépondérante:

3 54 5354 53545 3 54535453%53%5 3.5 4.5

F:.
e 0 geigee” Igpgl[ cres!

3 54 5354 535405 3srmzl¢
| .- e (R - wh— v

A

e \_____—»/\“‘——'—"'/ A

(a trapsposer chromatiquement dans tous les tons)

A D’exécution on marquera franchement tous les changements d’harmonies et on aidera le mouvement des doigts par l’adjonction du
“inouvement de tiroir de la main’’ décrit dans les Princines raticnnels de l1a Technique pianistique.
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(15) La difficulté technique de cette coda, orientée de si curieuse maniére vers 1a tonalité de la mmeur, et l’appl'cat:on apportee aux é -
tudes auxquelles elle donne heu conduisent trop fréquemment l’mterprete a en oublier le sens musical si ardemment, si lyriquement passion-
né, pour ne plus s’attacher qu aux soins d’'une exécution mécaniquement correcte. On transforme ainsi et presque mconscnemment une des
pages les plus aprement tourmentées de. Chopin en une manifestation de virtuosité transcendante dont toute signification poetnque est ab-
sente. Nous ne saurions trop mettre en garde contre la médiocrité d’une telle conception. Le travail ici, doit avoir pour objet essentiel Vas-
souplissement des doigts a la traduction vivante d’une phrase musicale—et non d’un trait—ou tout est l‘remnssemenl activite, impulsion A ce
prix seul, la virtuosité, loin de 1a tyranniser, servira la cause de la musique.

Ce seraxt une erreur que de ne considérer la technique de ces derniéres pages gue sous le rapport de 'exécution en double notes. Le
role du pongnet y est également de premnere importance, encore que nous ayions tenté de le réduire par I’adoption d’un doigté de substi-
tution qui puisse garantir la clarté des répétitions, méme sur les claviers les plus paresseux. Car—et cette observation n’a pomt pour but
d’excuser des executlons défectueuses de ce passage—ncl le pianiste n’a pas qu’a lutter contre l‘insuffisance de ses propres moyens, mais
souvent aussi, a vaincre 'empatement d’unc mécanique de piano trop peu nerveuse pour réagir avec la vivacité nécessaire aux attagues
réitérées des memes touches dans un mouvement rapide.

11 ne saurait étre question de dissocier chaque partie des double notes en vue d’une étude particuliere, la véritable difficulté de ce
passage résidant précisement dans leur Juxtdposmon Mais la différenciation des rythmes de 'une ou l’autre parties, donnera les meil-
leurs résultats en assurant aux doigts supéricurs le maximun de force:

Pour une plus ample étude du principe de la cubstitution des doigts dans I’execution des double notes, a laguelle peut donner pretex-
te 1a preparation de cette coda, voir le commentaire de I’Etude op.10,N27 (Edition de travail)
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(16) Travailler ainsi la substitution des 4™ et 5me doigts. 4 5
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(17) Détendre quelque peu le mouvement sur cette mesure afin de rendre plus sensible le pathétisme des syncopes, de méme plus Join

’


http://www.guitarera.com/bbs/forum-20-1.html
http://www.guitarera.com/bbs

WWW. pianoera.coni WWW.quitarera.com/bbs

32
a8 _—e——
. : 2
5 “

) 4

7 &

WA “*o0 M

P cresc.

R e S s e

Z IAY T — 1 T

Poo. % X, % 9. * . # Y %

(18) Cette progressxon d’une exécution particulierement difficile en raison de I’alterfance des mouvements divergents et conver-
gents entre les mémes doxgts nécessitera un travall de préparation soutenu, base sur les exercices suivants:

J|§ -

(19} Marquer les touches .d’une solide empreinte sur chacun des accords de cette mesure et des mesures similaires, en donnant,par
un insensible rubato, le sentiment qu’ils vont se précipitant dans leur chute.

Travailler:

Au reste, le carartere de rubato dont. nous venons de faire mention est celai qui convient exactement a l’interpretation de toute cet-
te derniére partle de la Ballade. Non‘dans le sens ou on ’entend trop volont;ers, d’un deséquilibre de la mesure, m .. au contraire dans
un esprit de libre déclamation destiné a renforcer les nceuds essentiels du rythme et des harmonies. Nous pourn"ns en définir sommai-
rement axn51 le mécanisme dans les pages qui nous occupent. Les croches en tempo rigoureux; les double croches mdependantes cédant a
la fleu‘e -et & laspassion,
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(20) Exercices préparatoires:
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L’accord final de ce passage se joue generalemen! en croxsant la main gauche au dessus de la main drmte pour l’altaque puissante
du ré § suraigu: g g -

Exécution

traditionnelle: . /4}

mg.

Le point culminant d’émotion dramatique est atteint ici, dans ces deux mesures ou les notes sé pressent,se bousculent et qué pré-
cipitent dans le néant,la brusque déchirure.d’vn ultime accord empli d’épouvante, en suspens au bord de l’ahlme et dont la pédale pro-
longe l’angonsse palpnante

Puis, telle une ombre sur des ruines, emgmahque, et le doigt sur les lévres en signe de mystére,la flg-ure melodlque du debut
endeuillée de mineur, reapparaxt l’espace d'un frisson et s!évanouit en soudirant.

(21) Dans sa révision du manuscmt, qziint-Saens donne cette version pour définitivement acceptee par l’auteur
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